POKAZ MODY

Wizja dramatyczna

Postaci:

A.

Kobieta

Stara Kobieta

kobiety (modelki)

B.

Mezczyzna

mezczyzni (terrorysci, tragarze)
C.

cienie

Akcja rozgrywa sie w dziewieciu epizodach, ktore plynnie przechodzq jeden w drugi.

1. Na jasno os$wietlonym proscenium, na tle pustej sceny odbywa si¢ pokaz mody
prowadzony przez M¢zczyzng, ktoéry konwencjonalnymi chwytami estradowymi zachgca sale
do oklaskéw. W pokazie uczestniczg zawodowe modelki, prezentowana jest aktualna kolekcja
odziezy damskiej. Jest stosowna muzyka z tasmy, dwoch, trzech fotografow blyska fleszami.
Pod koniec prezentacji, ktora powinna trwac¢ okolo dziesieciu minut, na scenie znajduja si¢
wszystkie modelki (od o$miu do dziesigciu), wérdd nich Kobieta. Na sygnat — jakim jest
zerwanie si¢ w pot taktu taSmy z muzyka — rozbiegaja si¢ na dwie strony, za kulisami niknie
takze Mezczyzna-konferansjer. Pozostaje tylko Kobieta — osamotniona, zaniepokojona, stoi
2. tylem do widowni, potem robi jeden, drugi krok w glab sceny. Gasnie o$wietlenie
proscenium 1 pojawia si¢ bardzo tandetna muzyka, jaka stosuje si¢ w drugorzednych filmach
grozy dla budowania napigcia. I kiedy wiadomo juz, Ze to cytat z tego rodzaju muzyki, tego
rodzaju kultury, od zaciemnionego horyzontu odrywajg si¢ trzy, cztery cienie — s3 to postaci
obojetnej pici, catkowicie ubrane na czarno, wystepujace zawsze w liczbie niezbednej do
wykonania jakiego$ zadania. Cienie poruszaja si¢ teraz pozornie chaotycznie, zamieniajg si¢
miejscami, nikng i pojawiaja ponownie. Kobieta zrzuca buty na wysokim obcasie, potem —
tak jak w niezliczonych basniach réznych narodéw — zdejmuje z palca pierScien i rzuca za
siebie. Na stukot pierscienia o deski sceny odpowiada z tasmy lawina dzwigkow, w ktorej
rozrézni¢ mozna brzek tancuchow. Zapada cisza, ale poscig trwa nadal. Kobieta wyjmuje w



poptochu z torebki grzebien i takze rzuca za siebie. Oglada si¢ 1 widzi, ze zamiast lasu, jak w
bajkach, z grzebienia wyrastaja segmenty stylizowanego ogrodzenia z drutu kolczastego. To
cienie, wcigz w rytmie etiudy pantomimicznej, podnoszg je, przesuwaja, tacza i rozdzielaja.
Po chwili Kobieta znajduje si¢ na krawedzi sceny, odgrodzona zasiekami od jej glebi, Cienie
3. po wykonaniu zadania roztapiajg si¢ w tle. Pojawia si¢ Mezczyzna. Jest w tym samym
garniturze, w ktorym prowadzil pokaz mody, tylko buty ma teraz ci¢zkie, wojskowe. Podnosi
z podtogi jeden z butow Kobiety. Wolno podchodzi do drutéw 1 naglym, energicznym ruchem
rozdziela dwa segmenty. Wchodzi do wnetrza utworzonej strefy. Milczac podaje but
Kobiecie, ktora — tak jak Kopciuszek — przymierza go. W momencie, kiedy tozsamo$¢ osoby
zostaje stwierdzona, na scen¢ wchodza mezczyzni (od siedmiu do dziesieciu). Ubrani sg tak,
aby przypominali stereotypowych terrorystow, jest kto$, kogo od biedy mozna skojarzy¢ z
Wehrmachtem, kto§, kto przypomina sowieckiego czekiste. Niektorzy maja bron, karabin,
nagan, pistolet maszynowy. Rozmawiaja beztrosko, $mieja si¢ jak wojsko podczas przerwy w
zajeciach polowych. Przektadaja fragmenty zasiekéw jak niepotrzebny w nastepnym
¢wiczeniu sprzet, odnoszg za kulisy. Sami zajmuja niejako miejsce poprzedniego ogrodzenia.
Siadaja po dwoch, trzech, potkolem. Mezczyzna tymczasem odbiera but Kobiecie i
zawingwszy jako dowod rzeczowy w wyciagniety z kieszeni kawalek bialego ptotna, rzuca
jednemu z siedzacych. Potem, z lekka wykrecajac Kobiecie rgke, prowadzi ja na $rodek
wspomnianego potkola. Zza kulis, przemykajac miedzy siedzacymi, wbiegaja cienie.
Zdejmuja gwattownymi, a jednoczesnie wprawnymi ruchami ubranie z Kobiety. Kiedy jest
juz w bieliznie, zarzucaja jej przez glowe¢ luzng, szarg ni to suknig, ni to dluga koszule
wiezienng. Jeden z m¢zczyzn podnosi si¢ i robi pare zdje¢ z lampa btyskowa, podczas gdy
cienie odpowiednio ustawiaja Kobiete — tak, aby jedno zdjecie bylo en face, nast¢pne z
profilu, 1 tak dalej, jak to jest przyjete w kryminalistyce. Po skonczeniu fotografowania cienie
znikaja, zbierajac po drodze 1 zabierajgc czesci garderoby Kobiety.

— Nazwisko, imi¢! — wrzeszczy Mezczyzna.
Kobieta jest zdezorientowana, nie wie, nie pami¢ta, patrzy na siebie, lustruje nowy stroj.
— Nazwisko, imig!

Kobieta nadal milczy. Jeden z mezczyzn podnosi si¢ leniwie 1 z obojetng ming, bardzo
sprawnie powala ja na ziemi¢. Przesluchujacy chwyta Kobiete za wlosy, z kiedy ona usituje
niezgrabnie klgkna¢, uderza jej twarza o swoje kolano. Kobieta pada znowu i trwa na
podtodze bez ruchu. Otaczajacy widza i nie widza, co si¢ dzieje, wcigz pograzeni sg w swej
naturalno$ci. Stycha¢ cichutki jgk, szept czy ptacz, jakby nie odpowiadajacy temu, co si¢
zdarzyto przed chwilg. Jeden z m¢zczyzn pochyla si¢ nad Kobietg — nawet z pewng czutoscig
— a pdzniej moéwi z radosnym usmiechem:

— Bedzie mowic!

Srodek sceny zapehiaja cienie. Ruchliwe, zaaferowane, pelne poczucia wilasnej wartosci.
4. Maja przygotowa¢ Kobiete do wystepu. Przynosza lustra, lusterka, kosmetyki. Uktadaja
wlosy, pryskaja lakierem, maluja, szminkujg, suknia zostaje tak przystosowana, aby
uwydatni¢ figure — ale to wszystko jest robione wyraznie z zewnatrz, jest naktadane, tak jak



maluje si¢ na przyklad Sciang czy ptot. W efekcie sztuczno$¢ nie podkresla natury, ale jakby
podkresla samg siebie. Ma teraz miejsce cytat teatralny. Kobieta i jeden z me¢zczyzn, ten, na
ktérego ledwie rzucit okiem Mgzczyzna 1 ktory odtozyt wlasnie pistolet maszynowy albo
wigzke granatow, graja poczatkowy fragment piatej sceny z trzeciego aktu ,,Romea i Julii”
Shakespeare’a (,,Chcesz juz i§¢? Jeszcze ranek nie tak bliski...” do pojawienia si¢ Marty).
Kobieta gra Juli¢ z calg psychologiczng wiarygodnoscig, z oddaniem, na ile ja tylko jako
aktorke sta¢. Tak, jak powinno si¢ wystepowaé w tradycyjnym, rzetelnym teatrze. Rodzi to
nieuchronne napi¢cie poprzez kontrast z sytuacja, z charakteryzacja. Ten, kto gra Romea,
pokazuje tu kameleonowe oblicze, wchodzi w role 1 wychodzi z niej, w ogole gra z
dystansem, wprowadza wyrazny fatsz. Gdzie§ z boku, z tylu cienie trzymaja kilka
rekwizytow, na przyktad kwiaty, r6zowa zastone, klatke z ptaszkiem. Czynig to z wielkg
przyjemnoscig. Ostatnia kwestia Romea (,,A dola nasza coraz to ciemniejsza!”) zostaje
przyjeta przez obecnych z entuzjazmem. Wstaja, padaja sobie w objgcia, w gore leca czapki.
Krzycza w kilku jezykach:

— Si, si, jawohl, oui, da, da, yes, ja, ja...!

5. Niby tancza, podryguja, kto$ robi piruety albo prysiudy. Kto$ oddala si¢ niby przypadkiem
w stron¢ kulis i wycigga stamtad drewniany wézek. Oboje kochankowie z Werony zostaja
ustawieni na wozku, przy czym grajacy Romea w wyraznie podwojnej roli opiekuna
(zarbwno kochanka, jak i konwojenta). Wozi si¢ ich po calej scenie, z gwaltownymi
nawrotami, w przdd 1 w tyl. Akustycznie jest to dialog skrzypigcego 1 turkoczacego ztowrogo
wozka z rubasznym zoldackim hatasem. Nagle woézek znika za kulisami, razem z catym
towarzyszacym mu orszakiem. Na opustoszalej scenie stopniowo zapada zupelna ciemnosc.
Gtosno, ostentacyjnie, zostaje spuszczona kurtyna. Od tego momentu zaczyna z wolna
narasta¢ odglos jakiego$ innego, zwielokrotnionego dzwigkowego chaosu. Ucho moze
wylowi¢ w nim stgpanie koni, turkot cigzkich wozow, stukot wagonow, chrzest stalowych
gasienic. Kiedy juz hatas staje si¢ trudny do wytrzymania w swoim nat¢zeniu, nagle — bardzo
sprawnie i cicho — podnosi si¢ kurtyna. Przestrzen sceny jest posrodku pusta. o§wietlona
6. jednolitym, beznastrojowym, goérnym $wiatlem — jak korytarz w jakim$ urzedzie czy hala
dworca. Tylko wzdtuz jednego z bokéw, nieco ukosem, ustawione sg trzy lub cztery dziwne
rusztowania przypominajace niektorymi elementami krzyze — lezace badz mocno
przechylone. Na kazdym rusztowaniu, w roznych miejscach — od spodu lub od gory —
przymocowany jest jakby duzy prostopadtoscienny pakunek, owini¢ty szarym ptdtnem. Hatas
z taSmy urywa si¢ nagle. Jest przez chwil¢ bardzo cicho i teraz wiasnie zajezdza na scen¢
rozklekotany, rozpedzony wozek. Widoczne jest nieludzkie zmeczenie ciggnacych i
popychajacych go mezczyzn. Kobieta takze nie moze juz sta¢ o wilasnych sitach. Jest
podtrzymywana przez ,,Romea”, a kiedy wozek wreszcie zatrzymuje si¢ na dobre — pada
zemdlona. Dwoch mezczyzn ktadzie ja byle jak na podtodze. Ten, ktory jechat z Kobieta,
chce zgrabnie wyskoczy¢ z wozka, ale wida¢, ze mu si¢ to nie udaje. Mezczyzni siadaja,
wyciagaja si¢ na ziemi. Zachowujg si¢ tak, jak partyzanci w obozie, bandyci w melinie.
Rozpiete pasy, zdjeta kurtka, rozbieranie broni, odzywa si¢ ustna harmonijka. Po dtuzszej
7. chwili jeden z me¢zczyzn wyraznie szuka czego$ w plecaku, nie moze znalez¢, przektada
calag zawarto§¢. Wreszcie wyjmuje niewielka, czarng ksigzeczke przypominajaca



modlitewnik. Wida¢, jak walczac ze zmeczeniem przyjmuje uroczysta postawe i zaczyna
czyta¢ z przesadnym namaszczeniem, ale za to bardzo wyraznie, poczatek dwudziestej
trzeciej piesni trzeciej czgsci (Raju) ,,Boskiej Komedii” Dantego (,,JJako ptaszyna w
ukochanym gniezdzie...”). Kiedy tylko rozleglo si¢ czytanie, wychynely cienie. Dopadty
Kobiety i doprowadzily ja do przytomnosci potrzasajac i klepigc energicznie po twarzy.
Kiedy mezczyzna dochodzi do siédmej tercyny, Kobieta jest juz na tyle przytomna, iz
podejmuje dialog jako Beatrycze (wersy: 19-21, 35-39, 46-48). Mowi poprawnie — w tym
dialogu z obu stron wazna jest zwlaszcza wymowa stow, fraz, wersow — ale raczej
beznamigtnie, dajac odczu¢ przymus. Piesn urywa si¢ na wersie 48. Otoczenie juz
prawdopodobnie $pi, a oni dwoje patrza na siebie bez stow, ale teraz bardzo prawdziwie, jak
dwie osoby, ktorych nic nie faczy. Jest zupehie cicho. W tej ciszy spada kurtyna. Znowu jest
8. cicho i potem daje si¢ stysze¢ dochodzacy z glebi teatralnego budynku, z piwnicy, odgtos
zbijanych duzym mtotkiem albo siekiera desek czy belek. Na tle kurtyny, nieprzyjemnie
blisko, pojawiaja si¢ cienie. Biegaja czym$ zaaferowane. Odglos uderzen cichnie. Cienie,
jakby na niedostyszalng komende, znikaja i pojawiajg si¢ po trzech, czterech sekundach,
niosgc, a wlhasciwie wlokac z niemilym szuraniem wielkg skrzyni¢. Ustawiajg ja na
proscenium. Potem znikaja. W oddali znowu stycha¢ odgltos mtota lub siekiery. Z boku
wychodzi Mezczyzna, tym razem w wysokich butach oficerskich. Jakby wtérujac stukotowi
za sceng, kroczy ku skrzyni i wskakuje na nig. Zwraca si¢ wprost do widowni z natarczywym
usmiechem domagajacym si¢ wspotuczestnictwa, wspotodpowiedzialnosci i pyta retorycznie:

— Czyz nie pozwolimy jej wystapi¢ po raz trzeci?

Wychodza jego ludzie. Odsuwajg kurtyne na boki. Krecg si¢ miedzy kulisami, co$
pokrzykuja, zachowuja si¢ tak, jakby wtasnie opanowali przed chwilg budynek. Jeden z nich
schodzi ze sceny, przechodzi przez widowni¢ i1 staje z bronig u drzwi wyjSciowych.
Mgzczyzna wyjmuje z kieszeni kawatek papieru — moze to by¢ tekst roli, ale moze to by¢ tez
plan gmachu albo zaszyfrowany scenariusz akcji bojowej. Zeskakuje z podium, ktore zostaje
usunigte. Czterech mezczyzn wnosi na scen¢ Kobiete na czyms, co przypomina fawke lub
prycze. Przez ksztatt lub kolor kojarzy si¢ tez z dziwnymi rusztowaniami, ktére wida¢ byto
poprzednio. Kto$ podchodzi do Mezczyzny, salutuje i w postawie jak do meldunku mowi:

— Czyz nie pozwolimy jej? Po raz trzeci?

Wszyscy patrza w kierunku Kobiety. Narasta oczekiwanie, sztuczno$¢ sytuacji. Po chwili
Kobieta porusza si¢ nieco. Pozniej siada, rozglada si¢. Widaé, Ze ma na sobie nowa, bialg
suknig, strdj teatralny. Schodzi z foza 1 bardzo serio, autentycznie, zarliwie wyglasza fragment
Ewangelii §w. Jana (20,11-17), szukajac wzrokiem kontaktu z widownig. Spod ziemi stycha¢
znoéw zbijanie belek. Do Kobiety zbliza si¢ trzech me¢zczyzn, ktorzy tworza akrobatyczng
figure, stajac jeden na ramionach drugiego. Wotajg chérem:

— Mario! Mario!
Zeskakuja 1 rozbiegaja si¢ znowu wolajac:

— Mario! Mario!



Zbiegaja si¢ koto Kobiety i rwg na niej bialg sukni¢. Spod spodu wytania si¢ poprzednia,
wigzienna tunika. Pojawiajg si¢ cienie 1 po$piesznie zakrywaja caly otwor sceniczny
rozwijanymi z rulonu papierowymi parawanami, jeden nad drugim; na parawanach powtarza
si¢ jako wielki plakat reprodukcja oktadki pornograficznej powiesci, w jaskrawych barwach.
W ten sposdb, w niespelna minute, poét metra, metr od krawedzi sceny powstata $ciana z
nachalng, erotyczng multiplikacja. Zza $ciany dochodza odglosy, ktore mogg $wiadczy¢ o
zadawanej mece, albo o orgii seksualnej. Po chwili wszystko cichnie. Na proscenium i tuz
9. przed sceng robi si¢ jasniej. Po obu stronach — ze szczelin pozostatych przed parawanami —
wychodza spokojnie modelki, ktore na poczatku braly udziat w pokazie. Starannie ubrane, jak
zazwyczaj wychodzg do pracy. Wyraznie stycha¢ ich kroki, przechodza przez widowni¢ do
wyjscia. Znikl stojacy tam przez jaki$ czas wartownik, drzwi sg otwarte, w foyer jest jasno.
Znowu jest moment zupelnej ciszy, braku akcji. Nagle z jednej strony zaczynaja wychodzi¢,
przemierzajac ukosem proscenium i kierujac si¢ takze do drzwi, mezczyzni — najlepiej tacy,
ktorzy dotad nie brali udziatu w przedstawieniu. Po dwoch niosg wielkie torby, pojemniki, w
ktorych mogg by¢ stroje z pokazu. Pojemniki wydajg si¢ niepokojaco cigzkie. Mezczyzn idzie
wielu — dziesig¢, dwanascie, osiemnascie par... Niespodziewanie zza papierowe]j S$cianki
rozlega si¢ jaki§ chrobot, drapanie, wreszcie jeden z ,,plakatow” zostaje przebity dlonig,
rozdarty 1 w szczelinie wida¢ Starg Kobietg, jak przeciska si¢ w nasza strone. Jest niemodnie i
niegustownie ubrana, ma duza, wytarta torb¢ na zakupy. Z tej torby wyjmuje najpierw
sktadane krzesetko, na ktorym siada, potem czerwony futerat z okularami. Wkiada szkta,
siedzi tak, nieruchomo, wpatrujac si¢ w widowni¢, gdzie wlasnie zapalily si¢ wszystkie
$wiatta. Znowu stycha¢ odgtos zbijanych belek. Kobieta czeka na proscenium, az publiczno$¢
opusci salg.

Koniec

UWAGI

Zasadnicze dla utworu jest tempo narracji scenicznej, sprawnos¢ w jego przyspieszaniu i
zwalnianiu, opanowanie ruchu i bezruchu, dzwieku i ciszy, swoboda polgczenia roznych
rodzajow sztuki scenicznej i konwencji — od elementow cyrku, pantomimy do teatru
rapsodycznego i misterium. Wigze si¢ z tym potrzeba plastycznosci postaci, ktore sq tutaj
niedookreslone i przemieniajqce sie. Wielkq wage nalezy przywigzywaé do wygrania
wszystkich pauz, zaznaczonych w utworze, logiki ich narastania czy moze intensyfikowania
sie. Uczestniczenia owego ,,niedziania si¢” w ksztalcie catosci. Informacja niesiona przez
Jjakby odstonigtq forme musi osiggngé ten sam walor semantyczny, co tres¢ narracji.
Widowisko — przedstawione tutaj w wersji przystosowanej do klasycznego budynku
teatralnego ze scenqg pudetkowq — mozna oczywiscie zaadaptowacé do innej przestrzeni
sceniczneyj.



